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* حسن کاشي، موسيقي د ان قرن هشتم هجري د ر رساله خود ، »کنزالتحف« سازها 

را به د و گونه کامل و ناقص تقسيم مي‌کند . او سازهاي کامل را نظير عود  و غشک 

)غيچک( و رباب و مزمار و بيشه و سازهاي ناقص را چنگ و نزهه و قانون و مغني 

معرفي مي‌کند

مورد   گذشته  د ر  که  سازها  از  بسياري 
استفاد ه نوازند گان بود ند  امروزه كاربرد  خود  
سپرد ه  فراموشي  بوته  به  و  د اد ه  د ست  از  را 

شد ه‌اند  و از آنها تنها نامي‌باقي ماند ه است. 
از اين رو د ر اين مقاله سعي بر آن است تا 
با بررسي اجمالي سازها نزد  برخي از موسيقي 
د ر  توجهي  قابل  اطلاعات  که  پيشين  د انان 
به  مي‌د هند ،  ارائه  سازها  قبيل  اين  خصوص 
د يد گاه عبد القاد ر مراغي د ر اين مورد  به صورت 
مبسوط تري پرد اخته و اين سازها معرفي شود  
نام  به  فراموش شد ه  اين سازهاي  از  يکي  و 
»الواح فولاد « به استناد  آثار عبد القاد ر مراغي و 
تک نسخه‌اي که د ر خصوص اين ساز نگارش 
يافته و منسوب به عبد القاد ر نيز هست، مورد  

تأمل و تحقيق قرار گيرد . 
بخشي از تأليفات موسيقايي قد يم به مبحث 
ساز شناسي و تقسيمات آن اختصاص د اشت. 
که  د يد گاهي  با  هريک  رسالات  اين  مؤلفان 
مسأله  اين  تبيين  به  است  ايشان  عقايد   مؤيد  
پرد اخته و تقسيماتي را ارائه کرد ه‌اند . ابونصر 
نمايند گان مکتب  از  فارابي )259 ـ 339 ق( 
اين  را  سازها  خود   رساله  د ر  اسکولاستيک 

گونه تقسيم مي‌کند : 
ـ د سته‌اي که چون تارهاي آن را به ارتعاش 
د ر آوريم، از آن‌ها نغمه برخيزد . اين د سته به 
د و گروه تقسيم مي‌شود ؛ آنهايي که از هر تار 
آن نغمه‌اي حاصل شود  مانند  معزف و چنگ 
و د سته‌اي که هر تار آن به چند  بخش تقسيم 

شد ه از هر بخش آن نغمه‌اي ايجاد  شود . 
ـ د سته‌اي د يگر که از د ميد ن هوا د ر آن ساز 

نغمه حاصل مي‌شود ، مانند  انواع مزمار. 
تار  کشيد ن  از  که  آنهايي  د يگر  د سته‌اي  ـ 
نغمه  ايجاد   ساز،  تارهاي  به  د يگر  چيزي  يا 
کند . اين د سته از ساز‌ها نيز خود  به د و د سته 
تقسيم مي‌شود : آنهايي که براي هر نغمه تاري 
اختصاص يافته ؛ د يگر آنکه يک يا چند  تار هر 
ابونصر فارابي  کد ام د اراي تقسيماتي هستند . 
پس از اکتفا به اين تقسيم‌بند ي، به شرح برخي 
عود ،  چون  خود   عصر  مشهور  سازهاي  از 
طنبور خراساني، طنبور بغد اد ي، ناي و رباب 
حائز  سازشناسي  مباحث  د ر  که  مي‌پرد ازد  

اهميت است. 
مترجم رساله »مجمل الحکمه« نيز بي اشاره 
به تقسيمات ساز، اصوات را به د و نوع حيواني 
رساله  اين  د ر  مي‌کند .  تقسيم  حيواني  غير  و 
طبيعي  نوع  به  نيز خود   غير حيواني  اصوات 
غير  اصوات  و  رعد ،  و  آهن  و  سنگ  چون 
نظاير  و  ابريشم  و  بوق  و  طبل  چون  طبيعي 
سازهايي  ذکر  از  پس  است.  شد ه  تقسيم  آن 
بيشه، طنبور،  ناي،  بربط،  مانند  چنگ، رباب، 
مي‌پرد ازد   بربط  شرح  به  ارغنون،  و  سرناي 
و  مي‌برد   نام  سازها  اين  ترين  کامل  را  آن  و 
اطلاعات ارزند ه‌اي از نحوه ساخت اين ساز 

ارائه مي‌د هد . 
د ر بخش موسيقايي برخي از د ايرهًْ‌المعارف‌ها 
في  الفنون  »نفايس  و  العلوم«  »مفاتيح  چون 
عرايس العيون« نيز به آلات موسيقي اشاره‌اي 
شد ه است. ابوعبد الله محمد  بن کاتب خوارزمي 
با  العلوم«  »مفاتيح  خود   کتاب  د ر  ق(   370(
تقسيمي  بي‌آنکه  گونه  د ايرهًْ‌المعارف  د يد ي 
انجام د هد  به معرفي برخي آلات نظير ارغانون، 
شلياق، لور، قيتاره، طنبور ميزاني، رباب، معزفه، 
مستق، ناي، سرناي، يراع، شعيره المزمار، سنج، 
توضيحاتي  با  و  مي‌پرد ازد   بربط  و  شهرود  
پايان  به  را  مبحث  اين  آن،  مورد   د ر  مختصر 
مي‌رساند . محمد  بن محمود  آملي )حد ود  سال 
753 ق( نيز ساز‌ها را بر اساس نحوه صد ا د هي 
آن به د و گونه آلات مهتزه و آلات ذوات النفخ 
طبقه‌بند ي مي‌کند . آلات مهتزه را نيز به د و نوع 
ذوات الاوتار چون عود ، چنگ، نزهت، قانون، 
رباب و طنبور و آلات غير ذوات الاوتار مانند  
عنقاء و اواني مهتزه تقسيم مي‌کند . آلات ذوات 
النفخ را نيز به د و گونه تقسيم و اين گونه بيان 
مي‌کند : »آنکه به نفس انساني احد اث نغم کند  

مثل حلق و سرناي و غير آن مثل ارغنون.« 
هشتم  قرن  د ان  موسيقي  کاشي،  حسن 
هجري د ر رساله خود ، »کنزالتحف« سازها را 
به د و گونه کامل و ناقص تقسيم مي‌کند . او 
سازهاي کامل را نظير عود  و غشک )غيچک( 
و رباب و مزمار و بيشه و سازهاي ناقص را 
چنگ و نزهه و قانون و مغني معرفي مي‌کند  
و شرح مبسوطي از صنعت و ساختمان برخي 
از اين سازها ارائه مي‌د هد  که به علت د اشتن 
بيشتري  تأمل  قابل  ساز‌ها  اين  از  تصاويري 

است. 
مؤلف گمنام »رساله موسيقي« هم بد ون ارائه 
تقسيماتي از ساز، د ر مبحث »بيان سازها« منشأ 
پيد ايش تنبور و چنگ و ناي و قانون و بربط 
و رباب و قُوپوز و رود  و غجک )غيچک( و 
شمامه را ذکر مي‌کند  که نمي‌تواند  جنبه علمي 

د اشته باشد . 
به عنوان نمونه زمان پيد ايش ناي را زمان 
حضرت محمد )ص( مي‌د اند  و ساز غيچک را 
ساخته حکيم ناصرخسرو و ابوعلي‌سينا معرفي 
مي‌کند  که به اتفاق يکد يگر د ر زمان سلطان 
عبد المؤمن  ساختند .  را  آن  غزنوي  محمود  
رساله  مؤلف  يازد هم(  )قرن  الد ين  صفي  بن 
و  اد وات  »بيان  باب  د ر  نيز  الروح«  »بهجت 
از  برخي  مبد ع  به  اشاره‌اي  تنها  آلات طرب« 
سازها مي‌کند  که د ر صحت آنها جاي شک و 
ترد يد  است. د ر اين رساله مبد ع ساز ارغنون، 
ارسطو،  شترغو  ساز  و  شد ه  معرفي  افلاطون 
هفت‌بند   ناي  بوعلي،  عود   جالينوس،  طنبور 
اسحاق موصلي، بلبان ابن طايي و صرنا )سرنا( 

جايي  د ر  و  شد ه.  بيان  طاوس  امين  محمد  
د يگر سازها را بر اساس ناقص و کامل بود ن 
تقسيم مي‌کند : »آلات غير ناقص پنج‌اند : عود  
صرناي  زهره،  کمانچه  عطارد ،  ناي  شمس، 
باقي  )مريخ(،  مريج  بان  بله  زحل،  )سرناي( 

همه ناقص‌اند .« 
د يد گاه  ارائه شد ه،  تقسيمات  اين  ميان  د ر 
عبد القاد ر مراغي را مي‌توان يکي از کامل ترين 
نگرش‌ها به مبحث ساز و تقسيمات آن د انست. 
عبد القاد ر د ر رساله »جامع الالحان« و »شرح 
اد وار«، ساز‌ها را به سه نوع تقسيم مي‌کند  : اول 
النفخ  ذوات  د وم آلات   ، الاوتار  ذوات  آلات 
الواح و د ر  و نوع سوم طاسات و کاسات و 
کتاب »مقاصد الالحان« صوت انساني را نيز به 
اين تقسيمات وارد  مي‌کند  و آن را کامل ترين 
آنها مي‌د اند . عبد  القاد ر مراغي سازها را غير از 
تقسيمات فوق بر اساس اينکه آيا د ر اين ساز‌ها 
مانند  وتر،  براي هر نغمه جسمي مخصوص 
لوله صوتي و يا لوح د ر نظر گرفته شد ه نيز 

تقسيم و آن را اين گونه بيان مي‌کند : 
 آلات ذوات الاوتار مقيد ات : 

عود  قد يم، عود  کامل، طرب الفتح، شش تاء، 
شروانيان،  طنبور  غژک،  کمانچه،  رود ،  طرب 
اوزان،  قوپوز،  افزاي،  روح  ترکيه،  طــنبور 
رباب، رود خاني، يکتاي عرب، ترنتاي رومي، 

تحفه العود ، شد رغو، شهرود  و پيپا. 
وتر  جفت  چهار  که  عود ي  قد يم:  عود  

د اشته. 
کامل  را  آن  مراغي  عبد القاد ر  کامل:  عود  
ترين آلات بعد  از خلق انسان مي‌د اند . اين ساز 

پنج جفت سيم د اشته.
سيم  شش  که  بود ه  سازي  الفتح:  طرب 
د اشته، پنج سيم آن به رسم معمول عود  کوک 

و سيم ششم به مانند  واخوان، متناسب با کوک 
ساز، کوک مي‌شد ه. 

شش تاء، شش تار، شش تاي: اين ساز سه 
جفت سيم د اشته و د اراي سه نوع بود : نوع 
کاسه  اند ازه  به  گلابي  به شکل  کاسه‌اي  اول 
عود  د اشته، نوع د وم مانند  نوع اول بود ه ولي با 
د سته‌اي بلند  تر و نوع سوم با تعد اد  سيم‌هاي 
بيشتر که مانند  ساز رباب امروزي حکم واخوان 

را د اشتند . 
طرب رود : اين ساز نيز به مانند  شش تاء 
بود ه، با اين تفاوت که د ر طرفين اين ساز سي 
وتر کوتاه بسته مي‌شود  که جمعاً شصت وتر 

مي‌شود . 
است.  کششي  زهي  سازهاي  از  کمانچه: 
هند ي  جوز  پوست  از  را  آن  کاسه  برخي 
مي‌سازند  و از موي اسب وتر بر آن مي‌بند ند . 
بعضي د يگر کاسه آن را از چوب مي‌تراشند  و 
از ابريشم بر آن وتر مي‌بند ند ، روي اين ساز را 
پوست مي‌کشند  و با کمان به صد ا د رميآورند . 

کوک آن نيز مانند  کوک عود  است. 
است ولي  کمانچه  مانند   )غيچک(:  غژک 
د ه سيم د ارد ؛ بر د و سيم آن که بزرگتر از د يگر 
اوتار است، کمان مي‌کشند  و هشت سيم د يگر 
را  واخوان  حکم  و  است  طنين  ازد ياد   براي 

د ارد . 
گلابي  به  شبيه  کاسه‌اي  شروانيان:  طنبور 
د اشته با د و سيم ؛ کوک آن نيز به فاصله يک 
آن  از  بيشتر  تبريز  اهالي  و  بود ه   8/9 طنيني 

استفاد ه مي‌کرد ند . 
ساز  اين  سطح  و  کاسه  ترکي:  طنبور 
کوچکتر از طنبور شروانيان ولي د سته آن بزرگ 
تر است. اين ساز د و سيم د اشته و به فاصله 

يک ذي الاربع 3/4 کوک مي‌شد ه است. 
ترنج  به  شبيه  اين ساز  کاسه  افزاي:  روح 
است. د و جفت از سيم‌ها از جنس ابريشم و 
د و سيم د يگر از جنس برنج و کوک آن مانند  

کوک طنبور ترکي است. 
قوپوز: به شکل عود ي کوچک که بر نصف 
سطح آن پوست مي‌کشند . د اراي پنج وتر است 

و به رسم عود  کوک مي‌شود . 
اوزان: کاسه اين ساز از کاسه د يگر سازها 
آن پوست  بر سه‌چهارم سطح  تر است.  بلند  
مي‌کشند  و د اراي سه وتر است و مانند  عود  

کوک مي‌شود . 
رباب: سازي است که به آن سه، چهار و 
يا پنج وتر جفت مي‌بند ند  و مانند  عود  کوک 

مي‌شود . 
مانند  عود  قد يم است. نصف  رود  خاني: 

سطح آن را پوست مي‌کشند . 
وتر  يک  آن  به  که  است  سازي  يکتاي: 
مي‌بند ند  و کاسه آن به شکل مربع است و بر 
د و طرف آن پوست مي‌کشند  و مانند  کمانچه 

نواخته مي‌شود . 
د سته  و  د ارد   پهلو  شش  کاسه‌اي  ترنتاي: 

بلند ، و يک سيم. 
تحفه العود : عود  کوچکي است نصف عود  

معمول. 
شد رغو: سازي است که کاسه و سطح و 
د سته‌اي بلند  د ارد  و بر آن چهار وتر مي‌بند ند  

و نصف سطح آن را پوست مي‌کشند . 
شهرود : د و برابر طول عود  بود ه و د ه وتر 

زوج به آن مي‌بند ند . 
بربط  نوعي  و  است  ختا  اهل  ساز  پيپا: 
پيپا  آن  به  چين  د ر  که  مي‌شود   محسوب 
مي‌گويند . چهار وتر د ارد  و به رسم عود  کوک 

مي‌شود . 
 آلات ذوات الاوتار مطلقات: 

مرصع  ساز  قانون،  اکري،  چنگ،  مغني، 
غايبي، ياتوغان، ساز د ولاب. 

سنتور  و  قانون  شبيه  است  سازي  مغني: 
منسوب به صفي‌الد ين ارموي، بيست و چهار 
نسبت يک  به  د اشته و هر جفت  وتر جفت 

ذي الکل‌اند . 
چنگ: از کهن ترين آلات زهي است و بر 
و  بيست  د اراي  و  مي‌کشند   پوست  آن  روي 

چهار وتر است که به ريسمان بسته مي‌شود . 
ولي  است  چنگ  مانند   ايکري:  اکري، 
گوشي‌هاي آن به جاي ريسمان از چوب است 

و به جاي پوست، از چوب استفاد ه مي‌کنند . 
آن  سطح  و  کاسه  که  است  سازي  قانون: 
مثلث شکل است و د سته ند ارد  و هر سه وتر 

به يک نغمه کوک مي‌شود . 
ياتوغان: سازي است شبيه به سنتور به شکل 
با حرکت  را  آن  که کوک  تهي  ميان  تخته‌اي 
د اد ن خرک‌ها تنظيم مي‌کنند  و اهل ختا )چين( 

از آن استفاد ه مي‌کنند . 
قسم  د و  به  هم  آن  که  النفخ  ذوات  آلات 

است: 
 قسم اول، آلات ذوات النفخ مقيد ات: 

ناي سفيد ، زمر سيه ناي، ناي بلبلان، ناي 
چاور، سرنا، بورغو، اباق، نفير، ناي خيک. 

يک  و  د ارد   سوراخ  هشت  سفيد :  ناي 
سوراخ د ر پشت که نوازند ه با انگشت ابهام آن 
را مي‌گيرد . اگر نوازند ه خبره و ماهر باشد ، با 
شد ت د ميد ن و گرفتن سوراخ به صورت کامل 

و نيمه، مجموع د واير را مي‌تواند  اجرا کند . 
زمر سيه ناي: نصف ناي سفيد  است و د ر 
مانند   د ارد .  جريان  ممتد   صورت  به  هوا  آن 
سرنا، نوازند ه از سوراخ‌هاي بيني هوا را گرفته 
و د ر د هان آماد ه د ارد  تا به حسب احتياج آن 
را د ر ناي بد مد . اين ساز از ناي سفيد  کامل تر 

است و مانند  آن انگشت‌گذاري مي‌شود . 
سرنا: از ناي سفيد  و سياه ناقص تر است و 

نهايت آن يک ذي الکل و الخمس است. 
ناي بلبلان: مانند  سرنا است و به صورت 

ممتد  نواخته مي‌شود . 
بورغو: از برنج مي‌سازند  و مانند  کرنا است 
به طول سه برابر سرنا و از آن سه نغمه ا، يا، 

يح حاصل آيد . 
نفير: مانند  بورغو است ولي بلند  تر از آن 
به آن کره  و اگر گرد ن و د هان آن کج شود  

ناي گويند . 
اباق: طول آن به اند ازه يک وجب است و 

زبانه‌اي )قميش( براي ايجاد  صوت د ارد . 
خيک ناي )ني انبان(: اين ساز از يک خيک 
که سوراخي براي د ميد ن و د و ني که جفت 
شد ه و د ر انتهاي آن قرار د ارد ، تشکيل شد ه. 
نوازند ه د ر آن خيک مي‌د مد  تا پر باد  شود  و 
با فشار د اد ن آن، هوا از د و ني خارج مي‌شود . 
سوراخ‌هاي اين د و ني مانند  يکد يگر است و 
د ر هنگام اجرا از هر د و ني يک صد ا شنيد ه 

مي‌شود . 
 قسم د وم، ذوات النفخ مطلقات: 

موسيقار، جبجيق، ارغنون. 
است  د هني  ساز  ابتد ايي  نوع  موسيقار: 
متشکل از تعد اد ي ني با اند ازه‌هاي مختلف که 

کنار هم قرار گرفته. 
جبجيق ) چبچيق (: عملکرد ي نظير ني انبان 
د ارد  ولي مانند  موسيقار متشکل از چند ين ني 
است که به محفظه‌اي متصل هستند  و آن را 

موسيقار ختايي نيز گويند . 
آن  از  اروپاييان  که  است  سازي  ارغنون: 
از  متشکل  ساز  اين  مي‌کنند .  استفاد ه  بيشتر 
لوله‌هايي است که هوا د ر آن جريان مي‌يابد  و 

توليد  صد ا ميك‌ند . 
 ساز‌هاي کوبه‌اي آهنگين 

د ر  مراغي  عبد القاد ر  از شاخصه‌هاي  يکي 
سازهاي  به  او  د يد گاه  سازشناسي،  مباحث 
کوبه‌اي آهنگين است که برخي به اشتباه آن 
د انسته‌اند .  ايقاعي  ضربه‌اي  سازهاي  جزو  را 
را  سازها  گونه  اين  بزرگ  د ان  موسيقي  اين 
وارد  تقسيمات خود  کرد ه و آن را از سازهايي 
و  ايقاعي‌اند   سازهاي  که  د هل  و  طبل  نظير 
قاد ر به اجراي لحن نيستند ، متمايز كرد ه. ساز 
الواح فولاد  به تصريح مؤلف همانند  کاسات 
مطلقات  کوبه‌اي  آلات  جزو  طاسات،  و 
نغمه‌اي  آن  لوح  هر  از  که  مي‌شود   محسوب 
حاصل مي‌آيد . اين ساز متشکل از چند ين لوح 
فلزي از جنس فولاد  و گاه چوب است که د ر 
چهارچوبي نصب شد ه و به وسيلة د و مضراب 
چوبي چکش مانند  اجرا مي‌شود . تعد اد  الواح 
د ر  که  شد ه  ذکر  نيز  عد د   هجد ه  ساز،  اين 
ذي‌الکل  يک  نغمات  اجراي  به  قاد ر  نهايت، 
تعد اد   به تصريح نسخة حاضر،  هستند ؛ ولي 

اين الواح بيش از اين تعد اد  است. 
الواح اين ساز، د ر سه رد يف، و به تعد اد  
شد ه،  محصور  چهارچوب  اين  د ر  مختلف، 
هر يک از اين الواح د و سوراخ د ر بالا و يک 
سوراخ د ر پايين د اشته که توسط سه ريسمان 
د ر  است.  مي‌شد ه  محکم  چهارچوب  اين  به 
براي گرفتن  نيز  اين چهارچوب گوشي‌هايي 
اين ريسمان‌ها تعبيه شد ه که با چرخش اين 

گوشي‌ها، الواح نيز شل و سفت مي‌شوند . 
نغمات  تعد اد   به  اين ساز،  د وم  د ر رد يف 
يک ذي الکل و د ر رد يف سوم نيز به تعد اد  
نغمات ذي الکل مرتين که د ر مقابل يکد يگر 
د ر  که  مي‌شد ه  منظور  لوح  مي‌گرفتند ،  قرار 

هنگام احتياج، نوازند ه از آن استفاد ه کند . 
د ر رد يف اول، بنا بر نسخة حاضر نغمات 
د ايره است به تعد اد  هشت نغمه و د و نغمه 
د يگر جهت تزيين، جمعاً به تعد اد  10 نغمه و 
10 لوح د ر نظر گرفته مي‌شود . از آن جا که د ر 
رد يف د وم و سوم نغمات ذي الکل و ذي الکل 
مرتين به صورت کامل وجود  د ارد ، مي‌توان چنين 
پند اشت که الواح رد يف اول، متناسب با لحن و 
به خواست نوازند ه جهت سهولت د ر اجرا نصب 

مي‌شد ه و اين الواح قابل تغيير بود ند . 
رد يف اول اين ساز، بر اساس نسخه حاضر 
د ايره  نغمات  که  لوح  از هشت  بود   متشکل 
راست ا. د . و. ح. يا. يج. يه. يح. که را شامل 
مي‌شد  و د و لوح براي د و نغمه کا. کج. که 
به کار مي‌رفت.  اين رد يف  جهت تزيين د ر 

ابعاد  اين نغمات عبارت‌اند  از:

سازهاي فراموش شد ه
با نگاهي به نسخة »الواح فولاد « منسوب به عبد القاد ر مراغي

نوعی قیچک)غیچک(

عود

پژوهش 



5 د�وشنبه17تیر    �1387- شماره 24235فرهنگی 

و  اهميت  بر  لاله‌زار  خيابان  د ر  زد ن  قد م 
پاسد اري  و  نصر  تئاتر  شد ن  موزه  ضرورت 
که  لاله‌زاري  مي‌کند .  تاکيد   پارس  تئاتر  از 
روزگاري نماد  نوگرايي و هنر ايراني بود ، و به 
همين سبب به نام »شانزه‌ليزه تهران« لقب گرفته 
بود . اما امروز شانزه‌ليزه تهران تبد يل به بازار 
امروز  است.  شد ه  الکتريکي  اجناس  فروش 
ابزار الکتريکي جايگزين هنر شد ه و د يگر از 
آن قابليت‌هاي ارزشمند  هنري خبري نيست. 
با اين وجود  حفظ و نگهد اري د و تئاتر نصر و 
پارس به‌عنوان يک ضرورت فرهنگي از سوي 

متوليان د ولتي لازم‌الاجراست.
لاله‌زار  د ر  د ور  چند ان  نه  روزگاري 
و  کافه‌ها  سينماها،  تئاترها،  از  بسياري  تهران 
و  خياط‌خانه‌ها،  تجارتخانه‌ها،  رستوران‌ها، 

فروشگاه‌هاي معروف ايران قرار د اشتند  .
پيشينه

ناصرالد ين شاه د ر سال 1226 خورشيد ي 
به فرنگ،  از سفر اول خود   بازگشت  از  پس 
د ر  شانزه‌ليزه  مانند   خياباني  که  تصور  اين  با 
د ارالخلافه احد اث بکند ، د ستور د اد  تا از ميان 
باغ مصفاي لاله‌زار خيابان بکشند ، و زمين‌هاي 
د رگاه  نزد يکان  ميان  نيز  خيابان  اطراف 

شاهنشاهي تقسيم شد . 
جعفر شهري د ر کتاب تهران قد يم د ر اين 
بهترين  هم  عارف  و  عشقي  مي‌نويسد :  د وره 
کارهاي خود  را د ر سالن گراند هتل لاله‌زار به 
صحنه برد ند  که افراد  شيک‌پوش شب‌ها به آن 

جا رو مي‌آورد ند . 
زماني د ر لاله‌زار 15 سينما و چند ين تئاتر 
و تماشاخانه فعاليت‌ د اشتند ، اما امروز يک يا 
د و سينما آن هم به طرز نه چند ان مطلوب به 
فعاليت خود  اد امه مي‌د هند ؛ چون امروزه تمامي 
د ر  برقي  لوازم  فروشند گان  صنف  را  لاله‌زار 

اختيار گرفته‌اند .
نمايشنامه‌نويس  و  فيلمساز  حاتمي،  علي 
کشورمان خد مت شايان ذکري د ر اين رابطه 
تلويزيوني  پروژه  به  توجه  با  او  است.  کرد ه 
د ر  تا  کرد   صرف  وقت  سال‌ها  هزارد ستان، 
شهرک سينمايي غزالي، لاله‌زار قد يم تهران را 
بازسازي کند ، و بر اساس اين محيط بازسازي 

شد ه تاکنون فيلم‌ها و سريال‌هاي زياد ي د ر اين 
فضا ساخته شد ه است.

به  مي‌توان  لاله‌زار  اماکن  معروف‌ترين  از 
کافه  طلايي،  افق  کافه  مولن‌روژ،  گراند هتل، 
)د ر  نور  کافه  نو(،  لاله‌زار  )د ر  پايان  مصطفي 
شمالي(،  لاله‌زار  )د ر  کافه‌ري  شمالي(،  لاله‌زار 
ونوس  سينما  جنوبي(،  لاله‌زار  )د ر  کافه‌لاله‌زار 
)سارا(، سينما رکس )لاله(، سينما خورشيد نو، 
سينما فرد وسي، سينما البرز، سينما ايران، سينما 
سينما  منزويل،  سينما  مرجان،  سينما  ماياک، 
سينما  فاروس،  سينما  تابان،  سينما  کريستال، 
رود کي، سينما شهرزاد ، سينما مترو)سحر(، سينما 
ملي )رويال پيشين و ناد ر کنوني د ر کوچه ملي(، 
روسيخان،  و  گومبر  تماشاخانه  پارس،  تئاتر  و 
تماشاخانه گيتي )صاد قپور(، تماشاخانه فکري، 
پيرايش  فروشگاه  نصر،  تئاتر  د هقان،  تئاتر 
د ر  اروپايي  به سبک  بزرگ  فروشگاه  نخستين 
ايران، فروشگاه جنرال مد ، مسجد  هد ايت، خانه 
اتابک، مجموعه مسکوني خانواد ه اتحاد يه، انبار 

برازخان و آرشيو اصغر)عکاس( اشاره کرد .
بازآفريني و بازسازي بافت قد يمي  مطمئناً 
لاله‌زار غيرممکن است، اما حفظ و نگهد اري 
بناي اين بافت قد يمي کاري سهل و د رآمد زا 

خواهد  بود .
به عنوان يک مرکز  بافت مي‌توان  اين  از   
فروش  و  تسهيلات  ارايه  با  گرد شگري  مهم 
تئاتر  کرد .  بهره‌برد اري  فرهنگي  محصولات 
نصر هم‌اکنون د وره ساخت و ساز خود  را طي 
راه‌اند ازي  شاهد   نزد يک  آيند ه  د ر  تا  مي‌کند  
تئاتر  از سوي د يگر  باشيم.  تئاتر د ر آن  موزه 
پارس نيز مي‌تواند  به عنوان مرکزي براي ارائه 
آثار نمايشي روحوضي و کمد ي‌هاي مرد مي 
همچنان با حمايت مرکز هنرهاي نمايشي اد اره 
شود . هنرمند ان زياد ي هستند  که د ر صورت 
آثار هنري  ارايه  به  تالار حاضر  اين  بازسازي 
ارزشمند  د ر آن هستند . از سوي د يگر با ارايه 
تا  مي‌آيند   سر شوق  نيز  مرد م  ارزشمند ،  آثار 
هر از گاهي سر به نمايش‌هاي اين تالار بزنند . 
مهم  مرکز  چند   بود ن  تجاري،  فضاي  آن  د ر 
فرهنگي خالي از لطف نيست. خود  اين مراکز 
جامعه  فرهنگي  ارزش‌هاي  بقاي  و  تد اوم  بر 

تاکيد  خواهند  کرد . بنابراين حفظ و نگهد اري 
نخواهد   هزينه‌بر  تنها  نه  پارس،  و  نصر  تئاتر 
بود  که با يک برنامه‌ريزي د رست مي‌توان از 
آن‌ها به عنوان مراکز فعال و د رآمد زا همچنان 
بهره‌برد اري فرهنگي کرد . تئاتر ايران با حفظ و 

بقاي چنين مراکزي از اعتبار خاص و تاريخي 
بر  با ريشه‌د ار شد ن  برخورد ار خواهد  شد  و 
هويت مستقل و مرد مي خود  د ر جامعه تاکيد  

خواهد  کرد . 
 رضا آشفته

محفل فرهنگ و هنر

*‌ فرهنگسراي ابن‌سينا ويژه‌برنامه‌اي 
شاد  و متنوع با عنوان عصرانه نشاط را 

سه روز د ر هفته برگزار ميك‌ند .
تلفن: 88366366-8

ويژه‌نامه  طرشتي  علامه  كتابخانه   ‌*
»گلهاي شاد ي« را برگزار ميك‌ند .

تلفن: 66038283

*‌ خانه فرهنگ مهرآباد  كارگاه آموزش 
»خانواد ه سبز« را رايگان برگزار ميك‌ند .

تلفن: 66620163

عنوان  با  گرافيك  آثار  نمايشگاه   ‌*
»آشتي و د وستي براي د نيا« د ر مجتمع 

فرهنگي هنري هاشمي برگزار مي‌شود .
تلفن: 66046945

*‌ مسابقه پيك نور د ر خانه فرهنگ 
مهرآباد .

تلفن: 66620163

ايستگاه‌هاي  سالمند   فرهنگسراي   ‌*
»كارد ستي، هنرهاي د ستي و نقاشي« ويژه 

كودك ان و نوجوانان را برگزار ميك‌ند .
تلفن: 33302590-2

به  اقد ام  خاتم)ص(  فرهنگسراي   ‌*
كارگاهي،  برنامه‌هاي  ويژه‌  برگزاري 
كرد ه  عكاسي  مسابقه  و  گرد شگري 

است.
تلفن: 66207065-7

و  رنگ  نقاشي  گروهي  نمايشگاه   ‌*
روغن د ر فرهنگسراي انقلاب.

تلفن: 55419057-9

*‌ خانه فرهنگ و كتابخانه فرزانگان 
اقد ام به برگزاري تورهاي نيمروزي كرد ه 

است.
تلفن: 77834545

*‌ مجتمع فرهنگي هنري فجر اقد ام 
به برگزاري برنامه‌اي با عنوان پاسد اشت 

پارسي كرد ه است.
تلفن: 55316799

د ر  عكاسي  آموزش  كارگاه   ‌*
فرهنگ‌سراي هنر )ارسباران(.

تلفن: 22872818-20

*‌ تابستان 87 د ر خانه فرهنگ ابوذر.
تلفن: 33802529

منظور  به  سالمند   فرهنگسراي   ‌*
و  كودك ان  فراغت  اوقات  غني‌سازي 
برپا  شهروند ي«  »ايستگاه‌هاي  نوجوانان 

كرد ه است.
تلفن: 33302590-2

د ر  نشاط  و  شاد ي  عصرانه   ‌*
بوستانهاي مناطق 21 و 22 برپا شد .

تلفن: 44143780

ط. ج. ج. ط. ج. ج. ط. ط. ج. نغمات کا. کج از آن 
جهت براي اين رد يف انتخاب شد ه‌اند که نغمات نظير د و 
اين صورت  الکل مرتين. د ر  نغمه د . و. هستند  د ر ذي 
نوازند ه براي زيبا کرد ن لحن خود  مي‌تواند  از اين د و نغمه 

استفاد ه کند . 
د ر رد يف د وم اين ساز، به تعد اد  هفد ه نغمه ذي الکل، هفد ه 

لوح قرار مي‌گيرند  که عبارت‌اند  از: 
ا. ب. ج. د . ه. و. ز. ح. ط. ي. يا. يب. يج. يد . يه. يو. يز. 

الکل  آنها د ر ذي  نظير  نغمات  نيز  و د ر رد يف سوم 
»له« مي‌شود ،  نغمه  که  »يح«  نظير  نغمه  به علاوه  مرتين 
جمعاً هجد ه نغمه و هجد ه لوح د ر نظر گرفته مي‌شود . 
ترتيب  اين  به  ساز  اين  رد يف  سه  د ر  نغمات  بنابراين، 

خواهد  بود : 
رد يف اول: ا. د . و. ح. يا. يج. يه. يح. کا. کج. 

رد يف د وم: ا. ب. ج. د . ه. و. ز. ح. ط. ي. يا. يب. يج. 
يد . يه. يو. يز. 

رد يف سوم: يح. يط. ک. کا. کب. کج. کد . که. کو. کز. 
کح. کط. ل. لا. لب. لج. لد . له. 

د ر تصويري که از اين ساز ارائه شد ه، د ر رد يف سوم، 
شانزد ه نغمه ذکر شد ه.

 با توجه به مطالب مذکور د ر اين نسخه، د ر رد يف 
سوم بايد  نغمات حواد  که نظيري هستند  براي نغمات ثقال 
رد يف د وم، و نغمه »له« که نظيري است براي نغمه »يح« 
قرار گيرد . د ر اين صورت تعد اد  الواح اين رد يف هجد ه 
لوح مي‌شود  و مي‌توان اين گونه پند اشت که سهوي د ر 

کتابت اين نسخه صورت پذيرفته باشد . 
متن نسخه 

اين نسخه خطي د ر مجموعه‌اي قرار د ارد  که حاوي 
چند ين رساله موسيقايي است. د ر اين نسخه اشاره‌اي به 
مؤلف نشد ه، ولي از آن جا که د ر اين مجموعه رسايلي 
نيز از عبد القاد ر مراغي وجود  د ارد ، مي‌توان چنين انگاشت 
که از عبد القاد ر مراغي باشد . مرحوم بينش نيز به نقل از 
احمد  منزوي آن را از آثار باز ماند ه از اين موسيقي د ان 

بزرگ ميد اند . 
ساز الواح فولاد  

و  باشد   د راز  چون  و  سازند   فولاد   از  را  الواح  اين 
عريض، ثقيل اعني بم باشد  و اينها سبب نرمي‌آن باشد . 
اما هر گاه که لوح کوتاه باشد  د ر طول و عرض کم غليظ 
بود ، نغمه آن حاد  باشد  اعني تيز و اين اسباب حد ه باشد  
و د ر هر لوحي سه ريسمان گذاشته باشند  ؛ د و ريسمان 
د ر سر لوح و يک ريسمان د ر بن لوح و آن ريسمان‌ها بر 
ملاوي پيچند  تا راست آيد  و ملاوي اعني گوشها همچون 
ملاوي عود  باشند  که ريسمان را بد ان پيچند . پس ببايد  
د انست که اين سه صف الواح است صف اول ملايمتست 
و اصطخاب آن را بنغمات د ايره راست کرد يم و آن ا است 

تا يح اما کا و کج زايد  براي رونق و تزيين است.
 صف د وم هفد ه لوح است بر عد د  نغمات هفد ه گانه 
الواح صف سيم  د ر  آنهاست چنانکه  بر  الحان  مد ار  که 
مرقوم شد ه است زيرا که اگر خواهيم که مجموع د واير 
و اجناس و ابعاد  و طبقات را از صف اول استخراج کنيم 
د ه نغمه خود  د ر صف اول موجود  است چون هفت نغمه 
باقي مي‌ماند  د ر وقت احتياج از الواح صف ثاني د ر عمل 
آوريم اما د ر الواح صف ثالث هفد ه نغمه حواد  موجود  

است چه هر نغمه را نظيري هست د ر حد ت و حواد  را 
د ر ثقل مثلًا نغمه د و گاه را نغمه محير که تيزي اوست 
نظير و قائم مقام او باشد  چنانکه نغمه راست را کرد انيا 
نظير آن باشد  د ر حد ت اما نغمه راست نظير نغمه کرد انيا 
باشد  د ر ثقل پس هر نغمه از آن نغمات حواد  نظير هر 
نغمه باشد  از نغمات ثقال برين مثال ا يح ب يط ج ک 
د  کا ه کب و کج ز کد  ح که ط کو ي کز يا کح يب 
کط يج ل يد  لا يه لب يو لج يز لد  يح له و اين الواح را 
بمضرابي قرع کنند  که مثل چکوچي باشد  از چوب و گاه 
باشد  که بد و مضراب قرع الواح کنيم مضراب يمين را که 
بر لوح يمين قرع کنيم آنرا لوح سائر خوانيم آن مضراب 
يسار را که بر لوح طرف يسار قرع کنيم آنرا لوح راجع 
خوانيم و گاه باشد  که هر د و مضراب معا د ر عمل آوريم 
و گاه باشد  که مضراب ساير سير نغمات کند  و راجع بر 
يک لوح مکث و د رنگ نمايد  آنرا ترجيع خوانيم و گاه 
باشد  بد ستي مضراب بر نغمات ثقيل حذف کنيم و بد ستي 
نغمات حواد  چنانک زير و بم معا با يکد يگر تلحين کنند . 
شروح لوح آن بسيار است اما چو چشمم روشني نمي‌د هد  

بد ين مقد ار اکتفاءکرد یم.
 سید محمد تقی حسینی

سـازهـاي فـرامـوش شـد ه

گشت و گذاري د ر لاله‌زار قد يم و جد يد  
میراث 

پژوهشگران هلند ي با کمک د ستگاه رزنانس مغناطيسي 
موفق شد ند  راز نواي اعجاب‌انگيز معروفترين ويلون‌هاي 

د نيا با عنوان »ويلون‌هاي استراد يواري« را کشف کنند .
به مد ت 300 سال هيچ سازي موفق  به گزارش مهر، 
نشد ه است نواي موسيقي نواخته شد ه با ويلون‌هاي ساخت 
معروفترين استاد ان ايتاليايي بين قرون 17 و 18 را بازتوليد  

کند . 
آنتونيو استراد يواري )1644 تا 1737( و »جوزپه‌گوارنري 
ويلون  استاد ان  معروفترين  از  تا 1744(   1698( د ل‌جزو« 
اعجاب‌انگيز  صد اي  راز  تاکنون  که  هستند   د نيا  د ر  ساز 

سازهايشان پنهان ماند ه بود . 
اکنون محققان د انشگاه »ليد ن« هلند  که نتايج تحقيقات 
خود  را د ر مجله علمي »PLOS« منتشر کرد ه‌اند  معروفترين 
ويلون‌هاي د نيا که ساخته د ست اين هنرمند ان هستند  را با 
کمک اسکنرهاي رزنانس مغناطيسي که به طور معمول د ر 

پزشکي کاربرد  د ارند  مورد  بررسي قرار د اد ند . 
پنج ويلون  اسکنر«  با کمک »سي تي  آزمايش  اين  د ر 

قد يمي اين د و استاد  بزرگ و 7 ويلن امروزي بررسي و 
از ويژگي‌هاي چوب  مشخص شد  که تفاوت د ر بعضي 
ميان اين سازهاي قد يمي و امروزي، راز صد اي شگفت 

انگيز ويلون‌هاي استراد يواري است.
محققان  اين  ايند يپند نت،  روزنامه  گزارش  براساس 
اند ازه‌گيري  توانايي  که  د اد ند   توسعه  را  نرم‌افزاري 
خصوصيات چوب ويلون‌هاي اين د و استاد  را بد ون آسيب 

رساند ن به آنها د اشت. 
اين  چوب  خصوصيات  د ر  که  تفاوتهايي  جمله  از 
د وگونه ويلون پيد ا شد  مي‌توان به تراکم چوب اشاره کرد . 
د ر حقـــيقت چـــوبهايي که اين د و ويلون‌ساز استفاد ه 

مي کرد ند  بسيار همگن هستند . 
به گفته اين د انشمند ان، د رجه حد اقل يا حد اکثر تراکم 
چوب مستقيماً روي تشد يد  نواخت سيمها و لرزش د اخلي 
ساز اثر مي‌گذارد . اين د و سازند ه ويلون د ر مد ت حيات 
حرفه‌اي خود  هزار و 100 ساز را ساختند  که ارزش بعضي 

از آنها امروزه به ميليونها يورو مي‌رسد .

كشف راز نواي شگفت‌انگيز معروفترين ويلون‌هاي د نيا
موسیقی 


